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AFORTUNADAMENTE, los congresos cientificos y los con-
gresos politicos nada tienen en comin. El éxito de una con-
vencién politica depende del acuerdo general de la mayoria
o la totalidad de sus participantes. Pero en la ciencia, en Is
que las discrepancias parecen ser generalmente més prove-
chosas que el acuerdo comin, se desconocen votos y vetos.
Las discrepancias ponen al descubierto antinomias y tensio-
nes dentro del campo en cuestién y requieren nuevas explo-
raciones. Si algo presenta alguna analogfa con los congresos
* cientificos no son precisamente los congresos politicos, sino
- las actividades exploratorias de la Antértica: peritos de va-
rias disciplinas de todo el mundo se esfuerzan por trazar el
mapa de una regién ignota y buscar dénde se hallan los ma-
yotes obstdculos que acechan al explorador, cumbres y pre-
cipicios infranqueables. Algo por el estilo parece haber sido
la tarea principal de nuestro congreso, y, desde este punto
de vista, su labor ha sido un éxito completo. ¢ Acaso no nos
hemos percatado de cudles son los problemas mds cruciales
y més controvertidos? ¢Acaso no hemos aprendido a ajus-
tar nuestros c6digos, & explicar o incluso a evitar ciertos tér-

*Linguistics and poetics™, en T. A. Sebeok, ed., Style in lan-
guage (Cambridge, Mass.: M. I. T. Press, 1960). Traduccién
de J. C.

347



348 POETICA

minos con &l fin de salvar malentendidos ante personas acos-
tumbradas a otra jerga particular? Estos puntos, creo, estdn
mis claros hoy que tres dias atrds, si no para todos, pata la
mayorfa de los participantes en este congreso.

Se me ha pedido que hable sucintamente de poética y de
su relacién con la lingiifstica. E! primer problema de que la
poética se ocupa es: ¢Qué es lo que hace gque un mensaje
verbal sea una obra de arte? Toda vez que el objeto princi-
pal de la poética es la differentia specifica del arte verbal en
relacién con las demds artes y otros tipos de conducta ver-
bal, Ia poética estd en el derecho de ocupar un lugar preemi-
nente en los estudios literarios.

La poética se interesa por los problemas de la estructura
verbal, del mismo modo que el andlisis de la pintura se in-
teresa por la estructura pictérica. Ya que la lingiifstica es la
ciencia global de la estructura verbal, la poética puede consi-
derarse como parte integrante de la lingiifstica.

Examinemos los argumentos que se enfrentan a esta pre-
tensidn. Estd claro que muchos de los recursos que la poé-
tica estudia no se limitan al arte verbal. Podemos referirnos a
la posibilidad de hacer una pelicula de Cumbres borrascosas,
de plasmar las leyendas medievales en frescos y minjaturas,
0 poner muisica, convertir en ballet y en arte gréfico L'aprés-
midi d’un faune. Por chocante que pueda parecernos la idea
de convertir la Iliada y la Odisea en cémics, algunos rasgos
estructurales del argumento quedardn a salvo a pesar de ls
desaparicién de su envoltorio verbal. Preguntarnos si las
ilustraciones de Blake a la Divina Comedia son o no apro-
piadas, es ya una prueba de que pueden compararse entte si
artes diferentes. Los problemas del Barroco o de otro estilo
histético desbotdan el marco de un solo arte. Al tratar de
Ia metdfora surreslista, dificilmente podrfamos dejar en el
olvido los cuadros de Max Ernst y las peliculas de Luis Bu-
fiuel, Le chien andalou y L'dge d’or. En pocas palabras, mu-
chos rasgos poéticos no pertenecen tinicamente a la ciencia
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del lenguaje, sino a la teorfa general de los signos, eso es,
a la semidtica general. Esta afirmacién vale, sin embargo,
tanto para el arte verbal como para todas las variedades del
lenguaje, puesto que el lenguaje tiene muchas propiedades
que son comunes a otras sistemas de signos o incluso a to-
dos ellos (rasgos pansemi6ticos).

Asimismo, en una segunda objecién no hallamos nada de
lo que seria espectficamente literario: el problema de las re.
laciones entre la palabra y el mundo interesa no sélo al arte
verbal, sino a todo tipo de discurso, si hay que decir la ver-
dad. La lingiifstica muy bien podria explorar todos los pro-
blemas posibles de la relacidn entre el discurso y el “univer-
so del discurso”: qué es lo que un discurso dado verbaliza, y
c6mo lo verbaliza, Los valores de verdad, empeto, en la
medida que son—al decir de los légicos—"“entidades extra-
lingiifsticas”, rebasan sin duda alguna los limites de la poé-
tica y de la lingiifstica en general.

A veces se oye decir que la poética, a diferencia de la
lingiifstica, se interesa por cuestiones de valoracién. Esta
separacién de ambos campos, uno de otro, se basa en una
interpretacién corriente pero equivocada del contraste entre
la estructura de la poesfa y otros tipos de estructura verbal:
éstos, se dice, se contraponen por su naturaleza “casual”, y
carente de intencién, al lenguaje poético, “no casual” e in-
tencionado. A decir verdad, toda conducta verbal se orienta
a un fin, por més que los fines sean diferentes y la conformi-
dad de los medios empleados con el efecto buscado sea un
problema que preocupa cada dfa mds a los investigadores de
los diversos tipos de comunicacién verbal. Se da una estre-
cha correspondencia, mds estrecha de lo que suelen creer los
criticos, entre ¢l problema de la expansién de los fenéme-
nos lingiifsticos en el tiempo v en el espacio y la difusién
espacial y temporal de los modelos literarios. Incluso una
expansién tan discontinua como la resurreccién dc. poetas
arrinconados u olvidados—por cjemplo, el descubrimiento
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pdstumo y canonizacién consiguiente de Gerard Manley
Hopkins (m. 188¢), la fama tardia de uyn Lautréamont
(m. 1870) entre los poetas surrealistas, y la notable influen-
cia del hasta ahora ignorado Cyprian Norwid (m. 1883) en
la moderna poesfa polaca—es paralela a Ia historia de las
lenguas normativas, propensas a reavivar modelos caducados,
a veces largo tiempo en olvido, como ocurris en el checo lite-
rario, lengua que, hacia comienzos del siglo x1x, propendfa
a los modelos del siglo xvr.

Desgraciadamente, la confusién terminolégica entre “es-
tudios literarios” y “critica” es una tentacién para el estu-
dioso de la literatura, para que substituya la descripcién de
los valores intrinsecos de una obra literaria por un fallo sub-
jetivo, sancionador. La etiqueta “critico literario” aplicada
a un investigador de la literatura es tan errénea como Io se-
tia la de “critico gramdtico (o léxico)” aplicada a un lin-
giiista. La investigacién sintictica y morfolégica no puede
ser suplantada por una gramdtica normativa, del mismo
modo que ningin manifiesto que esgrima los gustos ¥ opi-
niones particulates de un crftico puede funcionar como su-
ceddneo de un andlisis cientffico objetivo del arte verbal.
No se confunda esta afirmacién con el principio quietista del
laissez-faire; cualquier cultura verbal comprende iniciativas
normativas, planificaciones, programas. Y, sin embargo, ¢por
qué se hace una neta distincién entre lingitistica pura y apli-
cada, o entre fonética y ortoepia, pero no entre estudio de
la literatura y critica?

Los estudios literarios, y la poética como el que mis, con-
sisten, como la lingfifstica, en dos conjuntos de problemas:
sincronfa y diacronfa. La descripcién sincrénica sbarca no
s8lo la produccién literaria de una fase dada, sino aquells
parte de la tradicién literaria que ha sido vital o se ha revi-
talizado en la fase en cuestién. Asf, por ejemplo, Shakes-
peare por una parte, y Donne, Marvell, Keats y Emily Dick-
inson por otra, integran la experiencia del mundo poético in-
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glés actual, mientras que las obras de James Thomson y
Longfellow no pertenecen al conjunto de los valores ar-
tisticos viables de nuestros dias. Uno de los problemas
fundamentales de los estudios sincrénicos de la literatura lo
constituye precisamente la seleccién de los cldsicos y su re-
interpretacién por parte de una nueva tendcncl?.. La poética
sincrépica, al igual que la lingiifstica sincrénica, no debe
confundirse con la estitica: cada fase establece una discri-
minacién entre formas mis conservadoras y formas més in-
novadoras. Cada fase contempordnes se experimenta en su
dinamismo temporal, asi come, por otra patte, ¢l enfoque
histérico, en poética como en lingifstica, se interesa no sélo
por los factores del cambio, sino también por lf)s fa..ctores
continuos, permanentes, estiticos. Una poética histdrica ge-
neral, o una historia general del lenguaje, es una superestruc-
tura que hay que edificar sobre una serie de descripciones

" sincrénicas sucesivas.

El querer mantener la poética aislada de la lingiifstica s6lo
se justifica cuando el campo de la lingfifstica se restringe mé-s
de lo debido, por ejemplo, cuando algunos lingiiistas consi-
deran la oracién como la construceién analizable suprema o
cuando el objetivo de la lingiifstica se confina si‘mplementc
a la gramética, o s6lo a los problemas no seminticos de fo‘r-
ma extetior, o al inventario de los recursos denotativos sin
referencia alguna a las variaciones libres. Voegelin ha sefia-
lado con toda claridad cudles son los problemas mds impor-
tantes y més interrelacionados con los que se cnfr.enta la
lingfifstica estructural, a saber, una revisién de “la hipStesis
monolitica del lenguaje® y un interés por “la interdependce-
cia de varias estructuras en el interior de una lengua dada”.
Es innegable que para cada comunidad linglifstica, para cgda
hablante, existe una unidad de lenguaje, pero este cbdigo
global representa un sistema de subcédigos interconexos;
cada lengua abarca varios sistemas concurrentes que se Ca-
racterizan por una funcién diferente.
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Es evidente que estamos de acuerdo con Sapir en que, en
términos generales, “1a ideacion es la reina absoluta del len.
gusje ... * ! sin que esta supremacia autorice a la lingiistica
2 que prescinda de los “factores secundarios”. Los elemen.
tas emotivos del discurso que, como Joos tiende a creer, no
pueden describirse “con un nimero finito de categorfas ab-
solutas”, €l los clasifica “como elementos no lingitisticos del
mundo real”. De ahi que “para posotros sean fenémenos
vagos, proteicos, fluctuantes, que nos negamos a tolerar en
nuestra ciencia”, segtn concluye €12 A decir verdad, Joos es
un brillante experto en los experimentos de reduccién, y su
insistente exigencia de una “expulsién” de los elementos
emotivos “de la ciencia lingfifstica® es un experimento de
reduccién radical: reductio ad absurdum.

Hay que investigar el lenguaje en toda la variedad de sus
funciones. Antes de analizar la funcién poética, tenemos que
definir su Iugar entre las demds funciones del lenguaje. Una
esquematizacién de estas funciones exige un repaso conciso
de los factores que constituyen todo hecho discursivo, cual-
quier acto de comunicacién verbal. El DESTINADOR man-
da un MENSAJE al DESTINATARIO. Para que sea operan-
te, ¢l mensaje requiere un CONTEXTO de referencia (un
“referente”, segiin otra terminologfa, un tanto ambigua), que
el destinatario pueda captar, ya verbal ya susceptible de ver-
balizacién; un ¢OpIGO del todo, o en parte cuando menos,
comiin a destinador y destinatario (o, en otras palabras, al
codificador y al descodificador del mensaje); y, por fin, un
CONTACTO, un canal fisico y una conexién psicolégica en-
tre el destinador y el destinatatio, que permite tanto al uno
como al otro establecer y mantener una comunicacién. Todos
estos factores indisolublemente implicados en toda comuni-
cacién verbal, podrian ser esquematizados asf:

1 E, Sapir, Language (Nueva York 1921).
2 M. Joos, *Description of language design”, JASA, XXII (1930},
7or1-8,
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CONTEXTO
DESTINADOR  MENSAJE DESTINATARIO
CONTACTO
cODIGO

Cada uno de estos seis factores determina una funcién
diferente del lenguaje. Aunque distingamos seis aspectos bé-
sicos del lenguaje, nos serfa sin embargo diffcil hallar mensa-
jes vetbales que satisficieran una fnica funcién. La diversi-
dad no est4 en un monopolio por parte de alguna de estas
varias funciones, sino en un orden jetirquico de funciones
diferente. La estructura verbal de un mensaje depende, pri-
mariamente, de lz funcién predominante. Pero incluso si una
ordenacién (Einstellung) hacia el referente, una orientacién
hacia el CONTEXTO—2n una palabra, la llamada funcién
 REFERENCIAL, “denotativa®, “cognoscitiva”—es el hilo

conductor de varios mensajes, el lingiiistz atento no puede
- menos que tomar en cuenta la integracién accesoria de las
demds funciones en tales mensajes,

La llamada funcién EMOTIVA 0 “expresiva”, centrada en
| el DESTINADOR, apunta a una expresién directa de Ia ac-
‘ titud del hablante ante aquello de lo que estd hablando.
Tiende a producir unz impresién de una cierta emocién, sea
verdadera o fingida; por eso, ¢l término “emotivo”, lanzado
y ptopughado por Marty? ha demostrado ser preferible a
“emocional”. El estrato puramente emotivo lo presentan en
el lengusje las interjecciones. Difieren del lenguaje referen-
cial tanto por su sistema fénico (secuencias fénicas peculia-
tes o incluso sonidos inhabituales en otros contextos) como
por su funcién sintdctica (no son componentes sino més bien
equivalentes de oraciones). “{Psel—dijo McGinty”: la elo-

8 A. Marty, Untersuchungen zur Grundlegung der dligemeinen Gram-
matik und Sprachphilosopkie, wol. I (Halle 1508).
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cucién completa del personaje de Conan Doyle consiste en
un sonido africado y otro vocalico. La funcién emotiva, que
las interjecciones ponen al descubierto, sazona hasta cierto
punto todas nuestras elocuciones, a nivel fénico, gramatical
y léxico. Si analizamos la lengua desde el punto de vista de
la informacién que vehicula, no podemos restringir la no-
cién de informacién al aspecto cognoscitive del lenguaje.
Un hombre, al servirse de unos rasgos expresivos para paten-
tizar su célera o su actitud irénica, vehicula una informacién
visible, por m4s que, de toda evidencia, esta conducta verbal
no puede compararse a actividades no semidticas, como la
nutritiva de “comer pomelos” {a pesar del atrevido simil de
Chatman). En inglés, la diferencia entre [big] y la prolon-
gacién enfitica de la vocal [bi:g] €s un rasgo lingiifstico
convencional, codificado, al igual que la diferencia entre las
vocales breves y largas como en estos pares del checo [vi]
*vosotros’ y [vi:] ‘sabe’, por mis que en este dltimo par

la informacién diferencial sea fonémica y en el primero puo-

tamente emotiva. Si nos fijamos en las invariantes fonémi-
cas, las /i/ e /i:/ inglesas se presentan como simples va-
riantes de un mismo fonema, pero si nos fijamos en las uni-
dades emotivas, la relacién entre las invariantes y las varian-
tes se invierte: la Iongitud y la brevedad son invariantes que
vienen completadas por fonemas variables, Suponer, como
hace Saporta, que la diferencia emotiva es un rasgo no lin-
giifstico, “atribuible 2 la transmisién del mensaje y no 4l
mensaje mismo”, reduce de modo arbitrario la capacidad in-
formativa de los mensajes.

Un antiguo discipulo de Stanislavskij me relaté que, para
su audicién, el famoso director le pidié que construyera cus-
renta mensajes diferentes con la expresién segodnja velerom
{“esta noche’), a base de diversificar su tinte expresivo. Re-
dactd una lista de una cuarentena de situaciones emocions-
les, y luego profitié la expresién susodicha de acuerdo con
cada una de estas situaciones; el piblico tenia que distin-

N

Lingiistica y poética 355

guirlas s6lo a partir de los cambios de configuracién sonora
de estas dos palabras. En nuestro trabajo de investigacién
sobre [a descripcién y el andlisis del ruso normativo contem-
pordneo {bajo los auspicios de la Fundacién Rockefeller),
pedimos a este actor que repitiera el test de Stanislavskij.
Apuntése una cincuentena de situaciones sobre 12 base de la
misma oracién eliptica e hizo una cincuentena de mensajes
correspondientes para grabacién. La mayoria de los mensa-
jes fueron descodificados correcta y debidamente por los
oyentes moscovitas. Déjeseme afiadir que todos los procedi-
mientos emotivos de esta {ndole pueden ser ficilmente so-
metidos a andlisis lingiiistico.

La orientacién hacia el DEsTIiNATARIO, la funcién
CONATIVA, halla su mds pura expresién gramatical en el
vocativo y el imperativo, que tanto sintfcticamente como
morfolégicamente, y a menudo incluso fonémicamente, se
apartan de las demds categorfas nominales y verbales. Las
oraciones de imperativo difieren fundamentalmente de las
oraciones declarativas: éstas, y no aquéllas, pueden ser so-
metidas a un test de veracidad. Cuando en la obra de O'Neill,
The fountain, Nano (“en un seco tono de mando”) dice:
“iBebe!”, el imperativo no puede ser sometido a Ia pregun-
ta " ges o no verdad?”, que muy bien puede hacerse de ora-
ciones como “bebié”, “beberd”, “beberfa”. A diferencia de
las oraciones de imperativo, las oraciones declarativas pue-
den transformarse en oraciones interrogativas: “¢bebié?”,
“¢beberd?”, “ sbeberia?”.

El modelo tradicional del lenguaje, como particularmente
lo clucidara Bithler,* se limitaba a estas tres funciones—emo-
tiva, conativa y referencial—, y a las tres puntas de este mo-
delo: la primera persona, el destinador; la segunda, el desti-
natario; y la “tercera persona”, de quien o de que se habla.

4 K. Biihler, *Die Axiomatik der Sprackwissenschaft®, K$, XXXVIII
(1933), 19-30.
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Asi, la funcidén mdgica, encantatoria, es mds bien una espe-
cie de transformacién de una “tercera persona” ausente o
inanimada en destinatario de un mensaje conativo. “Que se
seque este orzuelo, ffu, tfu, tfu, tfu” {hechizo lituano).
«;Agua, tio, rey, amanecer! Manda la pena mds alld del mar
azul, al fondo del mar, como una piedra gris que nunca mds
pueda salirse de €], que no vuelva mds la pena a ser una car-
ga para el ligeto corazén del siervo de Dios, que la pena se
vaya y se hunda” (hechizo de la Rusia septentrional).® “De-
tente, oh sol, sobre Gede6n, y ri, luna, sobre el valle de
Ayalén. Y el sol se detuvo, y quedése quieta la luna...”
(Ios. x.12). No obstante, hemos observado tres factores cons-
titutivos m4s He la comunicacién verbal, con sus ires corres-
pondientes funciones lingiifsticas.

Hay mensajes que sirven sobre todo para establecer, pro-
iongar o interrumpir la comunicacién, para cerciorarse de
que el canal de comunicacién funciona (“Oye, ¢me escu-
chas?”), para llamar la atencién del interlocutor o confirmar
si su atencién se mantiene (“Bien oitéis lo que dird”, del
romancero tradicional popular—y, desde la otra punta del
hilo: “Halé, hal6™). Esta orientacién hacia el conTACTO,
o, en términos de Malinowski, la funcién FATICA,” puede
patentizarse a través de un intercambio profuso de férmulas
ritualizadas, en didlogos enteros, con el simple objeto de
prolongar la comunicacién. Dorothy Parker capté ejemplos
elocuentes como éste: '

5 V. T, Mansikka, Lifawische Zauberspriiche, FFC N° 87 (1929)

P . . .

8 P. N. Rybnikov, Pensi (Mosci 1910), vol. 111, pp. 217-5.

7 B, Malinowski, “The problem of meaning in primitive langusges®,
en C. K. Ogden y L. A. Richatds, The meaning of meaning (Nucva
York y Londres 1953%), pp. 296-336.
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—iBueno!, ya estamos—dijo £,

—Ya estamos—dijo ella—, gverdad?
—Eso ereo—dijo £--. jHala, ya estamos!
—Bueno—dijo ella.

—Bueno—dijo &—, bueno.

El interés pot iniciar y mantener una comunicacién es t-
pica de los péjaros hablantes; la funcién fitica del lenguaje
es la tinica que compatten con los seres humanos. Tam-
bién es la primera funcién verbal que adquieren los nifios;
&stos gustan de comunicarse ya antes de que puedan emitir
o captar una comunicacién informativa. '

La 16gica moderna ha establecido una distincién entre dos
niveles de lengusje, el lenguaje-objeto, que habla de objetos,
y el metalenguaje, que habla del lenguaje mismo. Ahora bien,
el metalenguaje no es vinicamente un utensilio cientffico ne-
cesario, que l6gicos y lingiiistas emplean; también juega un
papel importante en el lenguaje de todos los dias. Al igual
que el Jourdain de Molitre, que hablaba en prosa sin saber-
lo, practicamos el metalenguaje sin percatarnos del cardcter
metalingiiistico de nuestras operaciones. Cuando el destina-
dor y/o el destinatario quieren confirmar que estin usando
el mismo cédigo, el discurso se centra en el C6DIGO: en-
tonces realiza una funcién METALINGUISTICA (eso es, de
glosa). “No acsbo de entender, ¢qué quietes decir?”, pre-
gunta el destinatario. Y el destinador, anticipindose a estas
preguntas, pregunta: “¢Entiendes lo que quiero decir?”
Imaginemos un didlogo exasperante como el siguiente:

—Al repelente le dieron calabazas.

—eQué es dar calabazas?

—Dar calabazas es lo mismo que catear.

—3¥Y qué es catear?

—Catear significa suspender.

—Pero ¢qué es un repelente?—insiste el preguntdn, que estd in
albis en cuestién de vocabulario estudiantil.

—Un repelente es (o significa) uno que estudia mucho.
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La informacién que vehiculan todas estas oraciones ecua-
cionales se reficre simplemente al cdigo léxico del espaiiol;
su funcién es estrictamente metalingiifstica. Todo proceso
de aprendizaje de la lengua, especialmente la adquisicién por
parte del nifio de la lengua materna, recurre ampliamente a
estas operaciones metalingilisticas; y la afasia puede a me-
nudo ser definida como la pérdida de la capacidad de hacer
operaciones metalingiifsticas.

Ya hemos sacado 2 colacién los seis factores implicados
en la comunicacién verbal, salvo el mensaje mismo. La orien-
tacién (Einstellung) hacia el MENSAJE como tal, el men-
saje por el mensaje, es la funcién PoETICA del lenguaje.
Esta funcién no puede estudiarse de modo eficaz fuera de
los problemas generales del lenguaje, y, por otra parte, la
indagaci6n del lenguaje requicre una consideracién global de
su funcién poética. Cualquier tentativa de reducir la esfera
de la funcién poética a la poesia o de confinar Ia poesta a la
funcién poética serfa una tremenda simplificacién engafiosa,
La funcién poética no es la dnica funcién del arte verbal,
sino sélo su funcién dominante, determinante, mientras que
en todas las demds actividades verbales actda como constitu-
tivo subsidiario, accesorio. Esta funcién, al promocionar la
patentizacién de los signos, profundiza la dicotomia funds-
mental de signos y objetos. De ahf que, al estudiar la fun-
cién poética, la lingiifstica no pueda limitarse al camapo de Ia
poesia.

“¢Por qué dices siempre Ana y Maria ¥ nunca Maria y
Ana? ¢Acaso quicres mds 8 Ana que a su hermanz geme-
Ia?”. “No, lo que ocurre es que suena mejor®. En una se-
cuencia de dos nombres coordinados, mientras no haya in-
terferencia de cuestiones de rango, la precedencia del nom-
bre mis corto cae mejor al hablante, como una configura-
cién bien ordenada del mensaje de que él no puede dar
razén. :

Una muchacha solfa: hablar del “tonto de Antonio”.
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“¢Por qué ronto?”. “Porque le desprecio”. “Pero, ¢por
qué no ridiculo, desagradable, payaso, simplén?”. “No s,
pero fonmto le cae mejor”, Sin saberlo, aplicaba el recurso
poético de la paronomasia.

El eslogan politico I like Tke (/ay layk ayk/) es de es-
tructura esquemdtica, consistente en tres monosflabos, con
tres diptongos /ay/, cada uno de los cuales viene seguido
simétricamente de un fonema consondntico /..1..k..k/.
La conformacién de las tres palabras presenta una variacién:
no se da ningiin fonema consondntico en la primera palabra,
dos cercan el segundo diptongo, y hay una consonante final
en el tercero. Ya Hymes habia notado un parecido niicleo
/ay/ dominante en algunos de los sonetos de Keats. Los dos
cSlones de 1a férmula trisildbica “I like / Ike” riman entre sf,
y la segunda de las dos palabras rimantes est4 plenamente in-
cluida en la primera (rima en eco): /layk/ — /ayk/, imagen
paronomdstica de un sentimiento que recubre totalmente a
su objeto. Ambos fragmentos forman aliteracidn entre si,
y el primero de los dos términos aliterantes estd incluido en

. el segundo: /ay/ — /ayk/, imagen paronomdstica del sujeto

amante encubierto por el objeto amado. La funcién secun-

i daria, poética, de este eslogan electoral refuerza su contun-

]

- dencia y su eficacia.

Como ya dijimos, el estudio lingiifstico de la funcién poé-
tica tiene que rebasar los limites de la poesia, al mismo tiem-
po que la indagacién lingiiistica de la poesfa no puede limi-
tarse 4 la funcién poética. La poesfa épica, centrada en la
tercera persona, implica con mucha fuerza la funcién refe-
rencial del lenguaje; la lfrica, orientada a Ia primera perso-
na, estf intimamente vinculada con la funcién emotiva; la
poesfa de segunda persona estd embebida de funcién conati-
va y €s o bien suplicante o bien exhortativa, segin que la
primera persona se subordine a I segunda o Ia segunda a la
primera,

Ahora que nuestra rdpida descripcién de las seis funcio-
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nes bésicas de la comunicacién verbal estd mds o menos com-
pleta, podemos completar nuestro esquema de los factores
fundamentales con un esquema correspondients de fun-
ciones:

REFERENCIAL

POETICA
FATICA

EMOTIVA CONATIVA

METALINGUISTICA

¢Cudl es el criterio lingtifstico empirico de la funcién poé.
tica? En particular, Jcudl es el rasgo indispensable inherente
en cualquier fragmento poético? Para contestar a esta pre-
gunta, tenemos que invocar los dos modos bdsicos de con-
formacién empleados en la conducta verbal, la seleccién y la
combinacidn, Supongamos que nifio sea el tema del mensaje.
El hablante elige uno de los nombres disponibles, mds o me-
nos semejantes, como #ifio, rapaz, muchacho, peque, todos
ellos equivalentes hasta cierto punto; luego, para decir algo
de este tema, puede seleccionar uno de los verbos seménti-
camente empartentados: duerme, dormita, cabecea. Las dos
palabras escogidas se combinan en la cadena discursiva. La
seleccidn se produce sobre la base de la equivalencia, la se-
mejanza y desemejanza, la sinonimia y la antonimia, mien-
tras que la combinacién, la construccién de la secuencia, se
basa en la contigiiidad. La funcién poética proyecia e prin-
cipio de la equivalencia del eje de seleccin al eje de combi-
nacién. La equivalencia pasa a ser un recurso constitutivo de
la secuencia. En poesia, una sflaba estd en relacién con cual-
quier otta sflabe de la misma secuencia; todo acente de pala-
bra se supone que es igual a cualquier otro acento de pa-
labra, 2si como toda stona es igual a cualquier otra dtons;
linde verbal igual a linde verbal, falta de linde verbal igual a

¥
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falta de linde verbal; la pausa sintéctica es igual a otra pau-
sa sintdctica, la falta de pausa, a otra falta de pausa. Las si-
labas se convierten en unidades de medida, v lo mismo ocu-
tre con las moras o los acentos,

Si se objeta que también el metalenguaje hace un uso se-
cuencial de unidades equivalentes al combinar expresiones
sinénimas en una oracién ecuacional: A=A ("“Yegua es la
bembra del caballo”), diremos que la poesia y el metalen-
guaje estdn diametralmente opuestos: en el metalenguaje la
secuencia se emplea para construir una ecuacién, mientras
que en poesia la ecuacién se emplea para construir una se-
cuencia.

En poesfa, y hasta cierto punto también en las manifesta-
ciones latentes de la funcién poética, las secuenctas, delimi-
tadas por lindes verbales, se vuelven conmensurables, tan-
to si se estima que estin en relacién de isocronfa como de
gradacién. Ana y Maria nos revela el principio poético de la
gradacién sildbica, el mismo principio que en las cadencias
de la €pica popular serbia ha sido elevado a rango de ley
obligatoria.® Si sus dos palabras no fueran dactilicas, es muy
dificil que la combinacién “imnocent bystander” se hubiera
convertido en un cliché, La simetrfa de tres verbos disildbi-
€0s, con una misma consonante inicial y con idéntica vocal
final, ponfa de realce el lacSnico mensaje victorioso de César:
Veni, vidi, vici.

La medicién de las secuencias es un tecurso que, fuera de
la funcién poética, no halla eplicacién en la lengua. Sélo en
poesia, con su reiteracién regular de unidades equivalentes,
se experimenta ¢l tiempo de la fluencia lingiifstica tal como
ocurre—citando otro modelo semiético—con el tiempo mu-
sical, Gerard Manley Hopkins, eminente investigador de la
ciencia del lenguaje poético, definfa al vetso como un *dis-

3 T, Maretié, *Metrika narodnih nathih pjesama®, Rad Yugoslovenke
Akaderije {Zagreb 1907), pp. 168, 170.
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curso que en parte o totalmente repite una misma figura f6-
nica”.® La pregunta que luego se hacla Hopkins: “¢Es todo
verso poesia?”, puede responderse claramente tan pronto
como la funcién poética deja de limitarse arbitrariamente al
dominio de la poesfa. Los versos mneménicos como “Trein-
ta dias tiene noviembre”, los ripios de la propaganda mo-
derna y las leyes versificadas de la Edad Media, mencionadas
por Lotz, o finalmente los tratados cientificos sdnscritos en
verso, que en la tradicidén india se distinguen claramente de
la auténtica poesia (kdvya), todos estos textos métricos se
sirven de la funcién poética sin atribuir, empero, a esta
funcién &l papel obligatorio, determinante, que ejerce en
poesia. Asi, el verso sobrepasa efectivamente los limites de
la poesia, al mismo tiempo que el verso implica siempre una
funcién poética. Y si, segiin parece, ninguna cultura huma-
na ignora la versificacién, si se dan muchos modelos cultu-
rales que ignoran el “verso aplicado”; pero incluso en aque-
llas culturas que poseen tanto el verso puro como el verso
aplicado, este dltimo se presenta como un fenémeno secun-
dario, indudablemente derivado. La adaptacién de los me-
dios poéticos para alglin que otro propdsito heterogéneo no
oculta su esencia primaria, asi como los elementos del len-
guaje emotivo, cuando se usan en poesfa, guardan ain su
tinte emotivo. Un obstruccionista* puede recitar el Hia
watha porque es un texto largo, por més que la poeticidad
continde siendo la intencién primaria del texto en si. Es evi-
dente que la existencia de los anuncios en verso, con misica
e imdgenes, 00 separa los problemas de 1a forma métrica, mu-

9 G. M. Hopkins, The journals and papers, ed. por H. House {Lon-
dres 1959).

* Obstruccionista traduce el término inglés filibuster, que en Ia jerga
politica norteamericana se aplica a quien, con objeto de hacer oposi-
¢idn, ocupa la tribuna del Senado todo el tiempo posible hablaodo de
cualguier cosz para que sea materialmente imposible presentar o defen-
der una mocidn.
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sical y pictérica, del estudio de la poesfa, la misica y las be-
llas artes.

En resumen, €l andlisis del verso se halla por entero den-
tro del campo de la poética, que podemos definir como aque-
lla parte de la lingiiistica que trata de la funcién poética en
sus relaciones con las demds funciones del lenguaje. La poé
tica, en el sentido lato del término, se ocupa de la funcién
poética no sélo en poesia, en donde la funcién se sobrepone
a las demds funciones de la lengua, sino también fuera de la
poesfa, cuando una que otra funcién se sobrepone a la fun-
cién poética,

La “figura fénica” reiterada, que Hopkins consideré como
principio constitutivo del verso, puede especificarse adin mds.
Una figura semejante siempre utiliza por lo menos una
(0 mis de una) oposicién binaria entre una prominencia rela-
tivamente alta y una prominencia relativamente baja, puestas
de relieve por las diferentes secciones de la secuencia fo-

* némica.

En el interior de una silaba, la parte silébica mis promi-

' nente y nuclear, Ia que constituye la cumbre de Ia sflaba, se

opone a los fonemas menos prominentes, marginales, asilé-
bicos. Toda sflaba contiene un fonema sildbico, y el intervalo
entre dos fonemas sildbicos sucesivos es siémpre en algunas
lenguas, y en otras mayoritatiamente, llevado a cabo por me-
dio de fonemas marginales, asildbicos. En la llamada versifi-
cacibn silbica, el nimero de fonemas silgbicos en una cadena
métricamente delimitada (unidad de duracién) es una cons-
tante, mientras que la presencia de un fonema asildbico o un
conglomerado de dos fonemas silfbicos en una cadena métri-
ca es s6lo una constante en las lenguas con repeticién inevita-
ble de fonemas asildbicos entre los sildbicos, y, asimismo, en
aquellos sistemas métricos en los que el hiato est4 prohibide.
Otra manifestacién de la tendencia hacia un modelo sildbico
uniforme consiste en evitar las silabas cerradas al final de

verso, como podemos ver, por ejemplo, en las canciones épi-
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